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Sinemanin Hakikati, sunus ve prolog bélimleri ile bunlari takip eden t¢ kissmdan mey-
dana geliyor. Bu kisimlar “Hakikatin Hakikati”, “Hakikatin Goriinimleri: Edebiyatta ve
Sanatta Hakikat Sorunu” ve “Sinemanin Hakikatinden Hakikatin Sinemasinda Yolculuk”
basliklarindan olusmaktadirlar. Birbirinden ayr zamanlarda yazilmis olan metinler,
sinemanin edebiyat, felsefe, din ve tasavvuf ile olan iliskilerini sorusturmaktadir. Bu
alanlarin tamaminin insanin varolusuna iliskin cesitli iddialar sunabilecekleri distinil-
diiginden yapilan sorusturmalarin merkezindeki iki 6nemli nokta dikkat cekmektedir.
Bunlardan ilki, varlik tasavvurunun farkli caglarda ve medeniyetlerde degisen yapisidir.
Digeri ise buna bagli olarak sanat anlayislarinin, insanin hakikat arayisina veya hakikat-
ten uzaklasmasina vesile olma niteligidir.

Sanat, insanin dolaysiz haliyle idrak etmekte zorlanacag, agirligini tistlenemeyecedi
bilgi ve anlamlari idrak etme ¢abasidir (s. 75). Kitabin sunus bdlimini yazan Yusuf
Kaplan, sinemanin bu tiir bir bakisla okunabilmesine zemin hazirlamaktadir. Kaplan'a
gore sinema, yapisal olarak filmi ¢ceken yénetmenin icinde bulundugu entitenin sinir-
larini agmasina ve bir medeniyet sahasina vukuf etmesine olanak verir. Sinemanin bu
niteligi, cagin zaaflarini ve imkanlarini agiga ¢ikarmasindan ve ¢agin zeitgeist'i olmasin-
dan kaynaklanir. Bu bakimdan, insan aklinin ve arzularinin hakikat mertebesine yuksel-
tildigi bir medeniyet cografyasinda, sinemanin, ancak sekiler bir ikonografi Ureterek
cagin zaaflarini olusturup teshir edecegi anlasilmaktadir (s. 16-17). Sinema, hakikatin
kesbi icin mevcut olan bir sanat cihetinden icra edildiginde ise biyik bir sanat formu
olarak icinde gelistigi medeniyetin zaaflarini asma olanaklari sunan bir vasita vazifesi
gormektedir (s. 20).

insan ve alemdeki ilahi tabiatin kesfi izerinden kemale eren bir sanat eseri, birden
fazla katmandan tesekkiil etmektedir. Enver Gllsen, bir sanat eserinde viicut bulan bu
katmanlari, kitabin prolog bolimiinde bir tasavvuf eseri ile bir sinema eserini muka-
yese ederek acikliyor. Mutasavvif Feridiiddin Attar'in Mantiku’t Tayr adl eseri ve Rus
yénetmen Tarkovksy'nin Stalker (iz Siiricti) filmi, yapilan mukayesenin paydaslarini
olusturmaktadirlar.

Eserlerin sahip olduklari katmanlardan ilki, gériintir gerceklik boyutu, yani anlatilan
hikayedir. Mantiku't Tayr ve Stalker'da gozle goriilir ilk unsur olan hikaye, bu eserlerle
irtibata gecen en dustiik algi dlizeylerinin tek muhatabidir. Gortintir gergeklik, kendisin-
den sonraki katmanlarin olusumunu destekler ve sonraki katmanlara ulasan okurlara,
eserdeki hikmetleri sunan bir kaynak vazifesi gorir.
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Eserlerdeki ikinci katman, gosterge vazifesi géren gercek nesnelerin ifade ettikleri
alegorik anlam katmanidir. Bu ikinci katman, hem rasyonel yéntemlerle hem de biling
Uisti diizeyden insa edilebilir ve ilk bakista sanatc¢inin 6rtik niyetlerini barindiran
sembollerden olustugu dustnilebilir. Uctini katman, sanat eserinin, miellifin ruhsal
deneyimine déniismesi ile sahsiyet kazanir. Bu durum s6z konusu oldugunda alegorik
katman, sanatcinin gizledigi anlamlardan bagimsizlasir ve ruhsal katmanla butinlesir.
Eserlerdeki hikayeler, bu asamada gorinir gerceklik katmani vasfindan uzaklasarak
hakikatin iz disiimlerine déniismektedir (s. 58). Uciincii katmanin da sirrina eren bir
sanatgl, eserinde marifet katmanini insa edecektir. Boyle bir sanat eseri ruhsalligin
mahiyetine acilir (s. 58). Hakikatin temasa edildigi katmandir marifet katmani.

Kitabin birinci kisminda, insanin Tanri ve alemle olan iliskilerini kendi varolussal konu-
munda siirdiiren aydinlik yénd, islam metafizigi ve tasavvuf cercevesindeki miilaha-
zalarla ele alinmaktadir. Tasavvufun sanata ve 6zellikle de sanatin formuna yapacagi
distnilen mihim katkilar, tasavvufun Tanr tasavvuruna iliskin ilk aciklanmalarla
belirmeye baslar. “Kelamin ve felsefenin insanla iliskisini kestigi, alem ve insandan
uzaklastirdigi ve mutlak bir askinlik olarak kurdugu Tanri tasavvuruna karsilk tasavvuf,
insanla iliskisi ontolojik olan bir Tanri tasavvuru ortaya koyar (s. 87)". Allah'in batin ve
zahir yonlerinden fenomenler diinyasinin metafizik kaynagi olan zahiri yoniinin, gesit-
li tecellileri ile insan ve alemle olan iliskisi detaylandirlmaktadir (s. 101-106).

insanin ayrica, Tanri'yi varlik zincirinin disinda tutarak alemle olan iliskilerini de kendi
hazlan dogrultusunda aragsallastirdigi bir karanlik yénii bulunmaktadir. Bu yon, kitap-
ta modern Bati duslincesi ile ifade edilir. G6riinen gerceklik katmanina sikisarak cagin
zaaflarini icra ve teshir eden bir sanat anlayisi, modern Bati diistincesinin gelisimi ile
kendini gostermektedir. Goriinen gercekligin taklit edilmesi seklinde 6zetlenebilecek
olan mimesis yaklasimi, bu tur bir sanat anlayisinin en énemli 6rnegi olan Hollywood
sinemasinin kodlarini olusturmaktadir.

islam metafizigi ve modern Bati diisiincesi hakkindaki béliimlerinin ve bu béliimlerde
aciklanan dustiincenin degisen mabhiyeti ile farkl varlik tasavvurlarinin idrak edilmesi,
bu konulara iliskin bir bakis acisinin olusmasini gerektirmektedir. Ozellikle bu b&lim-
lerde tartisilan konularin 6zgtin bir film diliyle olan irtibatinin kurulmasi, tek bir alanda
uzmanlik mantigi ile sinema Uzerinde calisan kisiler icin zor olabilir.

Kitabin énemli tezlerinden biri, sanat eserinin insanin esfel-i safilin ve ahsen-i takvim
hallerinden yalnizca birine odaklanmak zorunda olmadigidir. Hakikat arayisindaki
blytk sanat eserleri, 6zellikle de modern dénemde icra edilmis olanlar, insanin esfel-i
safilin hallerini ifsa ederek vicdanindaki biy(k aci ile ahsen-i takvime ulagma cabalarini
yansitabilirler. Kitabin ikinci kismi, ¢esitli edebiyat eserlerine yer verip ele alinan eser-
lerdeki insan ve hakikat problematigini ¢c6ziimlemeye ayrilmistir. Enver Gulsen’in bu
eserler Gizerine yaptigi milahazalar zaman zaman bir sanat eseri formunda su yiziine
ctkmaktadir. Alegorik katmanda gerceklestigi fark edilen anlatimlar, 6zellikle kitabin
epilog bolimiinde okuyucunun da dahil olabilecedi ruhsal bir deneyime dénustyorlar.
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ikinci kissimda incelenen sanatcilardan Dostoyevski, klasik roman biciminin tersine,
“farkhiliklari ¢ogaltarak bitiin celiskileri ve catismalariyla ‘tamamlanmamis insan’
Uzerine” odaklanir (s. 159). Dostoyevski'de goriilen roman formunun vicdani ¢okis
ile ylikselis arasinda bir “yolculuk”a ve “seyr-i siiluk”a déntsebilecek bir yapiya sahip
olmasi, tasavvufun katkilariyla olusabilecek film bicimi vizyonu bakimindan oldukca
onemli. Zira kitabin Gc¢iincl kisminda, “hakikatin sinemasina yolculuk” cercevesinden
irdelenen bazi filmlerin riya aracihigiyla yasattigi ruhsal deneyim ve ontolojik yuksel-
meye paralel olarak Dostoyevski romanlarinda kesfedilecek sinematografik 6gelerin

basinda da ruyalar bulunmaktadir (s. 154).

Sinematografik bir eserin Dostoyevski romanlarindan kesbedecegi en mihim
nokta, sanattaki ontolojik yiikselme bicimleridir. Ancak, Tirkiye'de ve diinyada
Dostoyevski'nin diistinsel birikiminden beslenerek ya da romanlarindan bizzat uyarla-
narak cekilmis filmlerden bircogu, yalnizca nefsin asagi mertebelerinin kesfi ile sinirli
kalarak Dostoyevski'yi, “insanin kotiiligunin derinligini kesfeden biyiik bir psikolog
olarak” (s. 158) anlama becerisini gosterebilmiglerdir.

Kitabin edebiyat eserleri lzerindeki ¢éziimlemeleri, sinemanin edebiyatla kuracagi
iliskinin filmin nevi sahsina miinhasir formunu yok edebilecegini de akillara getirmek-
tedir. Ozellikle mimetik sinema geleneginin takipcisi olan, dramatik anlati gramerini
o6zumseyen filmler, sinemayl roman tiriinden dilsel anlatilarin etkisi altina sokmak-
tadirlar. Kelimeyi ve dilsel anlatiyr 6nceleyen bu egilime karsi ¢ikan, resim ve gorsel
kompozisyonu Onceleyen sinema yaklagimi, sinema tarihinin ilk yillarindan itibaren
kendini gostermektedir (Sentiirk, 2012, s. 173). Nitekim bicimsel 6zelliklere hikdyeden
bagimsiz bir sekilde ciddi bir estetik 6nem atfederek yeni formel yaratimlar treten
avangart filmler, hakim sinema anlayisinin ilk mesruiyet sorunsalini olusturmuslardir
(bkz. Sentirk, 2012).

Kitabin Giciincl kisminda, sinemanin varolusuna yonelik 6nemli bir iddia serdedilmek-
tedir. Cagimizda sinema olmadan disiincenin eksik kalacagi ifade edilmektedir. Bu
tez, Tarkovsky ve 20. ytizyil filozoflarindan Gilles Deleuze'tin gérisleri ile destekleniyor.
Disuincede bir irrasyonel yoniin bulundugunu séyleyen Deleuze, sanatin disiincenin
irrasyonel yoniine olan ihtiyactan hasil oldugunu séylemektedir. Bununla birlikte fel-
sefenin kavram yaratmak, sanatin ise duyum yaratmak suretiyle diistinceye yol actigini
aciklamaktadir. 20. ylzyilin distince kosullarina bakildiginda ise gorsel ve isitsel olanin
yogunlugu goze carpmaktadir. Bu bakimdan diislince tiretiminin ve ifadesinin dnceki
caglardan farkh formlarda gerceklestiriimesine olan ihtiyag, Tarkovsky'nin dedigi gibi,
sinemay!1 “20. ylizyilin kendine 6zgii diistince kosullarinda zorunlu olarak ortaya ¢ikmis
bir sanat” haline getirmektedir (s. 264-265).

Deleuze'e gore sinemanin duyum yaratma bicimlerinden ilki olan hareket imgesi
(Movement Image), sinemay! estetige degil, retorige dayali bir diisiince araci olarak
kodlar. Sinemanin bir diger dustince Uretim bicimi ise zaman imgesi (Time Image)
dir. Boyle bir bicimle islendiginde, sinema goriintiist tek bir anda ortaya c¢ikabilen
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bir sonsuzluk gibidir. Gortnti dili ile sergilenecek kiiglk bir vicdani yukselis, filmin
hikayesindeki egsiz retorikten ya da muazzam bir edebiyat eserinin kiraatinden daha
degerlidir. Zaman imgesinde 6nemli olan, hayatin dolaysiz ve yalin hali Gzerinde olus-
turulan 6znel zamanin, izleyicinin kendi i¢sel 6znelliginde agimlanabilmesidir.

Din ile sanat eseri arasinda yalnizca epistemolojik bir irtibat kurulmasi, sanatin dini bir
perspektiften icrasinda yasanan en biiyiik eksikliklerden biri olarak kitaptaki 6nemli
vurgular arasinda kendini gésteriyor. Dinin, eserdeki icerik/hikaye kismina tekabdl
eder mahiyette yer almasi, dinin ve 6zellikle de tasavvufun sanat eserinin formuna
yapacadi katkilarin dniine gegmektedir (s. 276).

Tasavvuf, insanin hakikat yolculugundaki tek bir ana ait nitelikleri agiga cikarabilen
dolaysiz hal dili vasitasiyla, film sanatina 6zgiin bir bicim kazandirabilir. Bu bakimdan
islam estetigi perspektifinden isletilecek bir sinemanin formel istikametinde hayal ve
riiyanin énemli bir yeri bulunmaktadir (s. 298). Hayal, islam diisiincesinde maddi ve
metafizik dlem arasinda bir terciimandir. insanin maddi diinyada gérdiikleri ile meta-
fizik diinyadan mana olarak algiladiklari, riiya vasitasiyla her ikisinden farkl formlarda
yeniden Uretilir (s. 283).

Ruyanin icsel mantigini ve zamanini filmlerine tasiyabilen sayili yonetmenlerden ilki
Tarkovsky'dir. Ulkemizde ise Semih Kaplanoglu'nun, riyayi icine dahil edebilen bir
film dili olusturmayi amacladigi séylenmelidir. Benzer bir sekilde Reha Erdem de lirik
denilebilecek bir bicim olusturarak filmlerinde riiya atmosferinin miiphemligini yaka-
layabilmistir (Sasa, 2010, s. 25). Bu tlr yonetmenlerin, gercekligin temsili ile gercek
disinin sembolizasyonu arasindaki/6tesindeki filmleri, riiya acayipliginin olusmasina
imkan verir. Riya, insan bilincinin 6tesindeki hakikatlere uzanabiliyorsa film, riiyay
fenomenlerin diliyle degil, riiyanin kendi diliyle aktarmaldir.

Ruyanin kendine has ritmi ve mantigi baglaminda, film icinde tek sekanslik bir riiya-
ya yer vermek dogru degildir. Filmin kendisini bir rliya olarak diisinmek gerekir. Bu
sekilde film, izleyicinin kendi riiyasi haline gelerek tasavvufi bir tecriibeye donisebilir.
O ana kadar suretleri algilayabilen insani biling ise riiyanin ontolojik dlzeyine ¢ikarak
suretlerin ardindaki manalari idrak eder (s. 304-305). Filmin riiyaya doniismesi netice-
sinde sinemanin hakikatle kurdugu irtibat, onu ontolojik bir form yapmaktadir.

Turk sinemasinin geneline bakildiginda, filmin zanaat olmaktan cikarak tam anlamiyla
bir sanat olarak anlasilmasi ve formu énemsenerek icra edilmeye baslanmasi, 1950'lere
rastlamaktadir. Sinemamizda 1950’lere kadar Anadolu halk kiltirlerinden beslenerek
anlatim bicimlerini olusturmus olan masalsi semantik yapi, Hollywood sinemasindaki
romansi anlati ve Avrupa sinemasindaki toplumsal gercekci sinema yaklagiminin
etkisiyle tam da bu tarihlerde son bulmustur (Oskay, 1996, s. 105). Tirk sinemasinin
1960'tan itibaren roman turliniin anlati yapisina gegmeye baslamasiyla, geleneksel
kilturlerden beslenen masalsi yapi kullanilarak olusabilecek 6zglin denemelerin ufuk-
lari sinirflanmistir.
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Enver Gilsen; Tarkovsky ve Semih Kaplanoglu filmleri Gzerinde yaptigi okumalarla,
riiya goren ve gordiigl riyalarla bu diinyanin seylerinde hayal aleminin ontolojik
gergeklerini tasvir eden sanatgilarin ruhsal deneyimlerini anlatmaktadir. Ancak, bu
okumalarin neticesinde, “film bu yollarla riiyaya donusebilir”, “izleyici bu sekilde sanat-
¢inin ruhsal deneyimine intikal edebilir” gibi bir rehber olusmamistir. Film yapimina
yonelik yontemsel nerilerin gelistirilmesini, kitabin bir felsefi metin olarak altina girdi-
gi yikumlultkler arasinda gostermek miimkiin olmayabilir. Clinki nihai tanimlamada
her bir cekim, olusun bir daha kopyalanamayacak dolaysiz bir zaman-mekén durumu
olarak ifade edilmektedir. Her riiya, kendi sanatgisinin ontolojik gercekligini tasimakta-
dir. Bunlardan birini anlamak bir yenisini Gretmek anlamina gelmemektedir. Giilsen'in
bu tespitlerine karsilik, filmin icrasina iliskin yontemsel tartismalara girmek ve 6zgiin
film formlar gelistirmeye yonelik dlstinsel ¢cabalarin uygulama alanlarina aktariimala-
rina doniik stratejiler Gretmek, Turkiye'de sinema literatiirinlin agikta kalan dnemli bir
kismi olarak kendini gésteriyor.

Sinemada goruntlyld kadrajlamanin, aclyr planlamanin, karakterleri olusturmanin,
odak degistirmenin gelmis ge¢mis butln filmlerden farkl olarak yapilabilecegini ve
daha 6nce séylenmemis bir anlamin olusturulabilecegini bilmek, bizi muazzam bir
0zgunlik alani ile karsi karsiya getirmektedir. Bu vesileyle, film teorisinde ve icrasinda
sinemay! yalnizca siyasal/toplumsal bir vizyon lretimine endeksleyenler ya da filmi
psisik bir form olmaya itenler, sinemanin varlik tasavvurunun bir tasviri oldugu yonin-
deki yaklasim ile bu kitap vesilesiyle tanisabilirler.
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